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Abstract 

The objective of this research was to study the conditions and roles and perpetuation process of 
the Thai traditional orchestra in Chachoengsao Province.  The study was conducted through investigating data 
appearing in books and academic documents.  Also, this research was studied through data collecting from 
the field study of ethnomusicology.  The heads of the Thai traditional orchestra and many related people in 
Chachoengsao Province were surveyed, observed, and interviewed.This research was conducted during 2558 – 
2560 (B.E), it revealed that 

1. For the general conditions of theThai traditional orchestra in Chachoengsao Province, there were 
13 troupes of Thai traditional orchestra.  There were 68 musicians  altogether: 62 were male; 6 were female.  
Most of them were 61-80 years old.  Most of the Thai traditional orchestra had been passed on their own 
ancestors; and most of musicians were in the same kinship. Thus, it was found Thai traditional orchestra that 
many musicians worked for many troupes. Concerning some new troupes of Thai traditional orchestra, their 
troupes were found for 20-40 years ago.  Interestingly, the role of Thai traditional orchestra had been 
considerably changed from the past.  Its role was limited for performance in funeral ceremonies, not for all 
important ceremonies as it was in the past.   

2.  For the perpetuation process of Thai traditional orchestra, it was found that the head of troupes 
were perpetuated from ancestors.  Most of musicians led their life by giving a musical performance.  To 
accept a new pupil, it was conducted as it had been done in the past, namely the pupil’s parents would ask 
the master to teach and take care their children at the master’s house.  The traditional songs for teaching 
were PleangSathukarn, PleangHomrongchao, and PleangHomrongyen. The places for teaching could be both 
master’s house and school.  The musical instruments for Thai traditional orchestra were the important 
teaching instruments of musical demonstration. Also, some masters updated their teaching style by changing 
some songs for their pupils’ easier understanding and learning.   
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บทคัดยอ 
งานวิจัยเรื่องน้ีมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาสภาพบทบาท และกระบวนการสืบทอดวงปพาทยในตําบลเทพราช  จังหวัด

ฉะเชิงเทรา  ซึ่งใชวิธีการศึกษาคนควาจากหนังสือ  เอกสารทางวิชาการและการรวบรวมขอมูลภาคสนามทางมานุษยดนตรีวิทยา 
คือ การสํารวจ สังเกต และการสัมภาษณหัวหนาคณะปพาทย และผูเก่ียวของใน จังหวัดฉะเชิงเทรา โดยทําการศึกษาระหวาง พ.ศ. 
2558 - 2560 ผลการวิจัยพบวา 

1. สภาพท่ัวไปของวงปพาทยในตําบลเทพราช จังหวัดฉะเชิงเทรา มีคณะปพาทยท้ังหมด 2 คณะ มีนักดนตรีท้ังหมด 
14 คน เปนชาย 13 คน เปนหญิง 1คน คณะปพาทยสวนใหญเปนคณะท่ีสืบทอดมาตั้งแตสมัยบรรพบุรุษ  นักดนตรีสวนใหญเปน
เครือญาติกัน จึงพบวานักดนตรีหลายคนเปนสมาชิกในวงปพาทยหลายวงหมุนเวียนกัน  สวนคณะปพาทยท่ีกอตั้งข้ึนมาใหม อยูใน
ระยะเวลาประมาณ 20-40 ป  บทบาทของปพาทยจากเดิมท่ีเคยประกอบพิธีกรรมตางๆ รวมถึงประกอบการแสดงตางๆ ปจจุบัน
พบวาปพาทยมีบทบาทนอยลง สวนใหญเปนการบรรเลงประกอบพิธีฌาปนกิจศพ 

2. กระบวนการสืบทอดพบวา สภาพการสืบทอดของหัวหนาคณะปพาทยสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ และยังพบวา  
นักดนตรีสวนใหญประกอบอาชีพรับจางบรรเลงปพาทยเปนอาชีพหลัก  กระบวนการในการรับศิษยยังคงเหมือนในอดีตคือ 
ผูปกครองนําบุตรหลานมาฝากเรียนปพาทยท่ีบานครู เพลงท่ีใชในการเรียนการสอนยังเปนเพลงสาธุการ เพลงโหมโรงเชา โหมโรง
เย็น  สถานท่ีท่ีใชในการเรียนการสอนนอกจากจะใชบานครูเปนสถานท่ีใชตอเพลงแลวยังมีโรงเรียนเปนสถานท่ีในการเรียนการสอน
ดวย  สื่อการสอนใชเครื่องดนตรีเปนเครื่องมือสาธิต  ครูบางสํานักเปลี่ยนเพลงท่ีใชในการเรียนเพ่ือใหทันตอสภาพปจจุบันของ
สังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปคือ ครูมักตอเพลงมอญใหกอนท่ีจะตอเพลงสาธุการ เพ่ือท่ีศิษยสามารถออกบรรเลงตามงานได  โดยวิธีการ
สอนจะเนนการสาธิตโดยเครื่องดนตรีเปนหลัก 

 

คําสําคัญ:  วัฒนธรรม,  การสืบทอด , ดนตรีไทย  

 
ความสําคัญและความเปนมาของปญหา 

ตําบลเทพราช  ตั้ งอยู ในจังหวัดฉะเ ชิงเทรา       
ซึ่งเปนจังหวัดท่ีมีประวัติความเปนมายาวนาน เปนอีก
จังหวัดหน่ึงท่ีตั้งอยูทางภาคตะวันออกของประเทศไทย      
มีความสําคัญมาตั้งแตครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา  เน่ืองจาก
จังหวัดฉะเชิงเทราเคยเปนพ้ืนท่ีท่ีมีการกวาดตอนผูคนอพยพ
ท่ีเกิดจากสงครามในภูมิภาคน้ีตั้งแตโบราณจะมีจํานวน
ประชากรเบาบางกวาภูมิภาคอ่ืนๆ  แตพอเกิดสงครามข้ึนก็มี
ความตองการกําลังจากผูคนพลเมืองเขาไปเปนกําลังใหกับ
กองทัพหรือใชเปนกําลังทางการสรางบานเมือง  ดังน้ัน
สงครามจึงสงผลใหจังหวัดฉะเชิงเทราเปนดินแดนหน่ึงท่ีมี
วัฒนธรรมหลากหลายโดยจังหวัดฉะเชิงเทราเปนจังหวัดท่ีมี
กลุมคนหลายกลุมวัฒนธรรม ไดแกวัฒนธรรม จีน, อินเดีย, 
ลาว, เขมร, มอญ  ปะปนอยู ในจังหวัดฉะเชิงเทราอยู   
จํานวนมาก   ผูคนท่ีอพยพมาจากการกวาดตอนดังกลาว
เดินทางมาจากพ้ืนท่ีตางๆเพ่ือเขามาตั้งรกรากอยูในพ้ืนท่ี    
ท่ีอุดมสมบูรณ   แตก็ยังรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีและ
ความเช่ืออันเปนวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนไวอยางงดงาม     
ในเวลาเดียวกันก็รับวัฒนธรรมพ้ืนบาน (Little  Tradition) 
อันเปนวัฒนธรรมของสงัคมเกษตรกรรมนอกจากน้ันยังไดรับ

วัฒนธรรมหลวง (Great  Tradition) ซึ่งเปนวัฒนธรรมของ
เมืองหลวงเขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง
แตสิ่งท่ีสําคัญท่ีเปนสิ่งหลอหลอมของชาวฉะเชิงเทราท่ีสําคญั
คือ  พระพุทธศาสนา ซึ่งมีพระคูบานคูเมืองท่ีสําคัญคือ        
หลวงพอโสธร   
 ในสวนของวัฒนธรรมดนตรีไทยน้ันตําบลเทพราช  
จังหวัดฉะเชิงเทราไดนําดนตรีไทยเขามามีบทบาทตอการ
ดํารงชีวิตอยูไมนอยเน่ืองจากชาวตําบลเทพราช มีความ
ผูกพันอยางลึกซึ้งกับพระพุทธศาสนาเหมือนกับตําบลอ่ืนๆ
ในจังหวัดฉะเชิงเทรา  โดยจะเห็นไดอยางชัดเจนจากคําขวัญ
ของจังหวัดท่ีกลาววา “แม นํ้าบางปะกงแหลงชีวิต          
พระศักดิ์สิทธ์ิหลวงพอโสธร พระยาศรีสุนทรปราชญ
ภาษาไทย อางฤๅไนปาสมบูรณ”  ซึ่ งบทบาทของวัด              
ในปจจุบันน้ีหรือในอดีตก็ไมแตกตางกันมากนัก  เพราะวัด 
ยังเปนศูนยกลางและเปนท่ียึดเหน่ียวจิตใจของประชาชน
ตั้งแตเ กิดจนตาย  ดังเชนองคหลวงพอพระพุทธโสธร            
เปนพระคูบานคูเมืองจังหวัดฉะเชิงเทรา   
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
        การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค  ดังน้ี 
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        1.  เพ่ือศึกษาข้ันตอน ความเช่ือ ในการสืบทอดดนตรี
ของนักดนตรีและวงดนตรีไทยในตําบลเทพราช  จังหวัด
ฉะเชิงเทรา 
        2.  เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา รวบรวมรายช่ือ 
และรูปภาพของศิลปนดนตรีไทยในตําบลเทพราช  อําเภอ
บานโพธ์ิ  จังหวัดฉะเชิงเทรา เพ่ือนํามาทําเปนนามานุกรม
ดนตรีไทย 

 
ขอบเขตการวิจัย 
         การวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตในการวิจัย
ดังน้ี 
        1.  ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 
        งายวิจัยช้ินน้ีมุงเนนท่ีจะศึกษาเรื่องราวการสืบ
ทอดดนตรีไทยในตําบลเทพราช  จังหวัดฉะเชิงเทรา  
สําหรับพ้ืนท่ีท่ีจะดําเนินการวิจัยน้ันกําหนดเปน  1  ตําบล
หลักคือ  ตําบลเทพราช  เน่ืองจากมีวงดนตรีไทยท่ีมีประวัติ
และผลงานมาอยางยาวนาน   
         2.   ขอบเขตกลุมเปาหมายในการวิจัย 
         กลุมบุคคล ไดแก  นักดนตรีไทย ผูมีความรูท่ี
เก่ียวของกับดนตรีไทย ผูเฒาผูแกท่ีดูแลวงดนตรีไทยในพ้ืนท่ี
ตางๆ ของตําบลเทพราช  จังหวัดฉะเชิงเทรา อาทิ หัวหนา
วงดนตรีไทย ครูและนักเรียนในสถานศึกษาท้ังในและนอก
ระบบ  
         กลุมองคกร ไดแกองคกรชุมชน หนวยงาน
ราชการในพ้ืนท่ี สถาบันการศึกษา 
         3.  ขอบเขตเนื้อหา 
              -  ประวัติและความเปนมาของวงดนตรีไทย       
ในตําบลเทพราช  จังหวัดฉะเชิงเทรา 
             -  ลักษณะและรูปแบบการบรรเลง 
             -  โอกาสและกิจกรรมท่ีมีการบรรเลงดนตรไีทย 
              -  ระบบความเช่ือ รายละเอียดพิธีกรรมดาน
ความคิดเห็นในการถายทอดดนตรีไทยของครูใหกับลูกศิษย 
             -  จัดทํานามานุกรมดนตรีไทย  ตําบลเทพราช 

 
 

 

 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

         1.  ศึกษาขอมูลชุมชนจากเอกสารตางๆ ขอมูลเชิง
สถิติ หนังสือ รายงาน วิทยานิพนธ แผนท่ี เอกสารอ่ืนๆ          
ท่ีเก่ียวของกับประวัติศาสตร ประวัติบุคคล พิธีกรรมและ
ความเช่ือและการบรรเลงดนตรีไทยในพ้ืนท่ีศึกษา เปนตน 
         2.  ศึกษาขอมูลโดยการสัมภาษณแบบไม เปน
ทางการในประเด็นท่ีเก่ียวของกับประวัติความเปนมา การ
สืบทอดการบรรเลงดนตรี การใชดนตรีไทยในโอกาสตางๆ 
ระบบความเช่ือ พิธีกรรม สภาพความเปนอยูของนักดนตรี    
สภาพการอนุรักษและการสงเสริม ปญหาในการประกอบ
อาชีพเปนนักดนตรีในพ้ืนท่ีศึกษา โดยสัมภาษณหัวหนา    
วงดนตรีไทยและผู ท่ี เ ก่ียวของการบรรเลงดนตรีไทยใน     
ตําบลเทพราช  จังหวัดฉะเชิงเทรา 
         3.  ศึกษาจากการสังเกตแบบไมมีสวนรวม โดยการ
สังเกตพฤติกรรมของคนและกลุมคนท่ีตอบสนองตอประเด็น
ศึกษาและนอกเหนือจากน้ันเปนการตรวจสอบขอเท็จจริง
ของขอมูลไปในตัว อาทิ สังเกตการบรรเลงดนตรีจาก       
วงประเภทตางๆ โอกาส กิจกรรมหรือพิธีกรรมท่ีใชการ
บรรเลงดนตรีประกอบ กระบวนการหรือข้ันตอนเก่ียวกับ
ความเช่ือ สภาพความเปนอยูของนักดนตรี โดยการสังเกต
แบบมีสวนรวม 
         4.  บันทึกภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหวในประเพณี
หรือพิธีกรรม หรือ การเปลี่ยนแปลงตางๆ อันเปนประโยชน
ตอการวิจัย 
         5.  จัดสนทนากลุมเพ่ือแลกเปลี่ยนเรียนรู (Focus 
group discussion) ในประเด็นประวัติความเปนมา 
พิธีกรรมในการสืบทอดสถานการณดนตรีไทยในพ้ืนศึกษา 
การเปลี่ยนแปลงและการดํารงอยูตลอดจนแนวทางการ
สงเสริม อนุรักษ โดยผูรวมสนทนาประกอบดวย หัวหนาวง 
นักดนตรีจากวงประเภทตาง ๆ ครูอาจารยท่ีสอนดนตรี   
ผูนําในพิธีกรรมตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับดนตรีไทย 
          6.  เรียบเรียงขอมูลในรูปแบบรายงานวิจัย 

 
แนวคิดและทฤษฎีกับการวิเคราะหขอมูล 
         เน่ืองจากการวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพทาง
สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา  การวิเคราะหขอมูลจึงนํา
แนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยวิทยามาดนตรีเปนกรอบการ
วิเคราะห ซึ่งประกอบไปดวย 3 ทฤษฎีหลัก คือ ทฤษฎีกลุม
โครงสรางหนา ท่ี ทฤษฎีมานุษยวิทยาสัญลักษณ และ
มานุษยวิทยาดนตรี โดยจะเนนการวิเคราะหไปในเน้ือหา 
(Content Analysis) ดวยการขอมูลดานบริบทชุมชน เชน 
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ลักษณะทางกายภาพ สภาพแวดลอมท่ัวไปท้ังดานสังคมและ
วัฒนธรรม สภาพความเปนอยู การรับงาน การถายทอด 
องคความรู ประวัติศาสตรท้ังในสวนของเอกสารและการรับรู
ของผูคนในวงดนตรี เครือขายความสัมพันธทางสังคม
ระหวางนักดนตรี ตลอดจนองคประกอบในรายละเอียดของ
แตละข้ันตอนพิธีกรรมในการสืบทอดดนตรีไทยในรอบป
เ ก่ียวการดนตรีไทยในตําบลเทพราช  อําเภอบานโพธ์ิ 
จังหวัดฉะเชิงเทรา 
         นอกจากน้ีในสวนของการถายทอดการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีไทยยังใชแนวคิดกระบวนการเรียนรูทางวัฒนธรรม 
การขัดเกลาทางสังคม  วิธีวิทยาการศึกษาประวัติศาสตร 
และภูมิปญญาดนตรีไทย  ตลอดจนแนวคิดการจัดทําระบบ     
นามานุกรม 

 
ผลการวิจัย  
         ดนตรีไทยในตําบลเทพราช  ยังคงประกอบอาชีพ
รับจางบรรเลงอยู ให เห็นตามงานตางๆ เชนงานบวช       
งานแตง  งานศพ  เปนตน  แมวาในปจจุบันสังคมไทย       
มีสภาวะการเปลี่ยนแปลงอยางตอเน่ืองเพราะปจจุบันสังคม
มีความเจริญกาวหนาไปมากทําใหวิถีชีวิต  ความเช่ือ คานิยม
ตางๆ เปลี่ยนแปลงไป ข้ันตอนพิธีกรรม ความเช่ือทาง  
ดนตรีไทยและการสืบทอดดนตรีไทยของตําบลเทพราช  
จังหวัดฉะเชิงเทราน้ัน  มีการสืบทอดสูเยาวชนอยางตอเน่ือง  
แตมีเยาวชนจํานวนไมมากนักท่ีใหความสนใจในการเรียน   
ดนตรีไทย  แตถึงแมวาจะมีจํานวนนอยก็ตามการสืบทอด
ดนตรี ไทยโดยเฉพาะวงปพาทย ก็ยังคงมีอยู ให เห็นได             
ในปจจุบัน  ซึ่งทําใหดนตรีไทยท่ีเปนมรดกของคนไทยยังคง
อยูในสังคมไทยของชาวบานตําบลเทพราช  จากการวิจัย
สามารถสรุปตามหัวขอตางๆดังน้ี 
 1.  จํานวนคณะดนตรีไทยและจํานวนนักดนตรีใน
ตําบลเทพราช   
 วงดนตรีไทยในตําบลเทพราช จังหวัดฉะเชิงเทรา 
มีจํานวน 2 คณะ  มี นักดนตรี ท้ังหมดจํานวน  14 คน                
นักดนตรีสวนใหญเปนชาย 13 คน หญิง 1 คน  นักดนตรีท่ีมี
อายุระหวาง  41-50 ปมีจํานวนมากท่ีสุด และนักดนตรีท่ีมี
การสืบทอดปพาทยสูเยาวชนท่ีมีอายุต่ํากวา 20 ปมีการ            
สืบทอดนอยลง  โดยนักดนตรีท่ีมาบรรเลงในงานตางๆ น้ัน
จะมีลักษณะการใชนักดนตรีหมุนเวียนกันกับวงอ่ืนๆ  โดยจะ
ไมมีนักดนตรีประจําวง  นอกจากน้ียังมีการวาจางนักดนตรี
จากวงอ่ืนๆมารวมบรรเลงเพ่ือใหงานประสบความสําเร็จ  

โดยวงดนตรี ไทย ท่ีพบในป จจุ บั นคื อ  “วงป พาทย ” 
จุดประสงคหลักในการสืบทอดปพาทยก็เพ่ือประกอบอาชีพ
หรือใชเปนอาชีพเสริม  คณะปพาทยสวนใหญเปนคณะ              
ปพาทยท่ีสรางข้ึนมาตั้งแตครั้งบรรพบุรุษ  มีการถายทอดสู
เยาวชนมีจํานวนนอยลง  จํานวนของนักดนตรจีึงมีไมมากนัก  
นักดนตรีหลายคนเปนสมาชิกในคณะปพาทยหลายคณะ
ดวยกัน  ซึ่ ง นักดนตรี ทุกคนต างถอยทีถอยอาศัยกัน
เอ้ือเฟอเผื่อแผซึ่งกันและกัน 
 

 
 

ภาพที ่2 ภาพปายประชาสัมพันธการรับงานของวงดนตรีไทย ตําบล 
           เทพราช   
ที่มา : ธีระวุฒิ  กล่ินดวง 
 

 2.  บทบาทของวงดนตรีไทยในตําบลเทพราช  
จังหวัดฉะเชิงเทรา 
 วงดนตรีไทยในตําบลเทพราช จังหวัดฉะเชิงเทรา 
มีบทบาทตอสังคม 2 ลักษณะ คือ 
 บทบาทท่ี 1 วงปพาทยท่ีมีบทบาทในฐานะดนตรี
ประกอบพิธีกรรมตางๆ  ซึ่งพบวาพิธีกรรมท่ีวงปพาทยยังมี
บทบาทอยู คื อ  พิ ธีฌาปนกิจศพ โดยปจจุ บันนิยมใช         
วงปพาทยมอญประกอบงานศพเทาน้ัน  เน่ืองจากวงปพาทย
มอญเปนวงท่ีมีความสวยงามของเครื่องดนตรี  ใหทํานอง
เพลงท่ีเศราเน่ืองจากมีปมอญอยูในวง  โดยปมอญน้ีสามารถ
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สื่ออารมณโศกเศราไดเปนอยางดี  สวนพิธีกรรมอ่ืนๆ เชน 
พิธีอุปสมบทพิธีเทศนมหาชาติ  พิธีไหวครู พิธีทําบุญข้ึนบาน
ใหม  พิธีทรงเจาเขาผี  จะนิยมใชวงปพาทยไมแข็ง อาจเปน      
วงปพาทยไมแข็งเครื่องหา  วงปพาทยไมแข็งเครื่องคู       
วงปพาทยไมแข็งเครื่องใหญ  ข้ึนอยูกับทางคณะเจาภาพ
ตองการ   
 บทบาทท่ี 2 วงปพาทยท่ีมีบทบาทในฐานะดนตรี
ประกอบการแสดงพบวา  การแสดงท่ีวงปพาทยยังมีบทบาท
อยูเชน ลิเก ละครรําหรือละครแกบน มอญรํา แตก็มีจํานวน
นอย 
 

 
ภาพที ่3 ภาพวงดนตรีไทยของวงพอชวนศิลป บรรเลงในพิธีกรรม 
           งานศพ    
ที่มา : ธีระวุฒิ  กล่ินดวง 

 
 3.  ลักษณะการสืบทอดดนตรีไทยของหัวหนา          
วงปพาทย 
 การสืบทอดวงปพาทยในตําบลเทพราช จังหวัด
ฉะเชิงเทรา มี 2 ลักษณะคือ การสืบทอดปพาทยจาก
ครอบครัวท่ีมีบรรพบุรุษเปนนักดนตรีปพาทยจํานวน 1 วง
คือ คณะพอชวนศิลป  โดยคณะพอชวนศิลป  จะถายทอด
จากพอไปสูลูก  ซึ่งในปจจุบันนักดนตรีในวงจะเปนลูกหลาน
เกือบท้ังหมด  โดยลูกของพอชวน สุขผึ้ง  ประกอบอาชีพ 
รับราชการครูทุกคน  แตท้ังหมดก็ไดฝกหัดและเลนดนตรี
ไทยมาตั้งแตเด็ก  และการสืบทอดอีกลักษณะหน่ึงคือ     
การสืบทอดปพาทยท่ีเกิดจากการเรียนรูจากครูดนตรี ซึ่งเปน  
วงปพาทยท่ีกอตั้งข้ึนมาในชวงระยะเวลา 10-20 ป จํานวน 
1 วง คือ  วงเปยก เจริญศิลป  ท่ีเรียนมาจากสํานักดนตรี
ไทยและนําความรูท่ีไดมาถายทอดใหกับลูกวง 

 4.  พิธีกรรม  ความเชื่อท่ีใชในกระบวนการเรียน
การสอนดนตรีไทย ของตําบลเทพราช 
 กระบวนการถายทอดวิชาความรูของปพาทยใน
ตําบลเทพราช  จังหวัดฉะเชิงเทรา จากการศึกษาท้ัง 2 วง
คือวงพอชวนศิลป และวงเปยก เจริญศิลป  พบวา ท้ัง 2 วง
ยังคงใชการเรียนการสอนแบบดั้งเดิมแบบโบราณและ            
บางคณะใชการเรียนการสอนแบบใหม การรับศิษยยังคงใช    
วันพฤหัสบดีในการรับศิษย เขาเรียน ในการรับศิษย น้ี       
ครูปพาทยจะคัดเลือกเองแตบางทานก็ใหผูปกครองมาฝาก 
และมีเด็กท่ีมาขอเรียนเองดวยใจรักก็มี  กํานลท่ีใชก็ยังคง
รูปแบบท่ีคลายคลึงกันคือ ดอกไม ธูป เทียน ขัน ผาขาว เงิน 
12 บาท สอดคลองกับ ณรงคชัย ปฎกรัชต, (2540) กลาววา 
การจับมือตีเรียนดนตรีไทยจะใชเพลงสาธุการแบบโบราณ  
และตีท้ังหมด 3 รอบ  ดวยทํานองข้ึนตนเพลงสาธุการและ
กอนการบรรเลงทุกครั้งก็จะมีการไหวครู  โดยใชของไหวคือ  
เหลา 1 ขวด ดอกไม 1 กํา ธูป 3 ดอกเทียน 1 เลม และเงิน 
12 บาท 
 

 
 

ภาพที ่4  ภาพนายชวน  สุขผ้ึง หัวหนาวงพอชวนศิลปไหวครูกอน 
            การบรรเลง   
ที่มา : ธีระวุฒิ  กล่ินดวง 
 

ทํานองเพลงสาธุการ  ทางฆองวงใหญ 
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 นอกจากน้ีวงปพาทยในตําบลเทพราช  จังหวัด
ฉะเชิงเทรา มักประกอบพิธีกรรมไหวครูตามแบบพ้ืนบาน  
แตเดิมคือ ไมใชวงปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทย เชน     
วงของพอชวนศิลปไดเชิญครูดนตรีไทยอาวุโสท่ีรูจักกันดี    
มาเปนประธานในพิธี โดยมีการกลาวคําบูชาครู ถวายเครื่อง
สังเวย และบางปก็ทําพิธีเองบางโดยท่ีไมมีพิธีรีตองอะไรมาก 
เน่ืองจากบางปเวลาวางของนักดนตรีและรายไดไมคอยดี    
ก็จะทําแบบเรียบง าย  ดั ง น้ันการจัด พิ ธี ไหวครูของ       
คณะปพาทยในตําบลเทพราช  จังหวัดฉะเชิงเทราน้ัน คณะ      
ปพาทยสวนใหญจะจัดในโอกาสท่ีสะดวกหรือพรอมท้ัง
กําลังคนและกําลังทรัพย  และมีบางคณะท่ีจัดพิธีเปนประจํา
ทุกป  โดยวัตถุประสงคของการจัดพิธีไหวครูก็เพ่ือเปนการ
แสดงออกถึงความเคารพบูชาครูท่ีไดสั่งสอนวิชาทางดาน
ดนตรีไทยมา  และยังเปนการรวมตัวกันของบรรดาลูกศิษย 
ท่ีจะมาทําพิธีขอขมาและขอพรจากครู  โดยจะจัดข้ึนเปน
ประจําทุกป 
 

 
 

ภาพที ่ 5  ภาพการจัดพิธีไหวครูของวงพอชวนศิลป 
ที่มา : ธีระวุฒิ  กล่ินดวง 

 
 5. สถานท่ีจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย ของ
ตําบลเทพราช 
 สถานท่ีใชในการเรียนการสอนดนตรีไทยของ  
วงดนตรีไทยในตําบลเทพราช  ยังคงใชบานครูเปนหลัก    
โดยวงของพอชวนศิลปจะสอนและใชโรงเรียนเปนสถานท่ีท่ี
ใช ในการเรียนการสอนก็มี   สื่อและอุปกรณยั งคงใช     
เครื่องดนตรีเปนอุปกรณสาธิต  มีการใชเทคโนโลยีสมัยใหม
ปร ะกอบกา ร เ รี ย นกา รสอน เ ช น  เ ทป บัน ทึก เ สี ย ง 
โทรศัพทมือถือการถายทอดวิชาความรูมี ท้ังตอจากครู
โดยตรง และตอจากศิษยรุนพ่ีจากการศึกษาสถานท่ีจัดการ
เรียนการสอนพบวา 

 (1)  การจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยของบาน
ดนตรีท่ีแยกเรือนเครื่องดนตรีไทยเปนสัดสวน 
 ว งป พ าทย ใ นตํ า บล เทพร าช  จั ง ห วั ด
ฉะเชิงเทรา  มีวงปพาทยท่ีมีเรือนเครื่องดนตรีแยกเปน
สั ด ส ว น  คื อ  ว งพ อ ช วนศิ ลป  ซึ่ ง มี น า ยช วน  สุ ข ผึ้ ง                   
เปนหัวหนาคณะ  ไดมีการแบงสัดสวนของเครื่องดนตรีซึ่งมี
ผลตอการเรียนการสอนดนตรี โดยตรง ทําใหผู เ รียน                  
ไมเบ่ียงเบนความสนใจจากการสอนจากผูสอน มีสมาธิดีกวา
กลุม ท่ีตองเรียนในบานท่ีไมแยกเรือนเครื่องดนตรี กับ
ครอบครัว  เพราะสภาพแวดลอมรอบตัวผูเรียนน้ันมีดนตรี
เปนหลัก  ไมมีสิ่งอ่ืนใดมาทําลายสมาธิของผูเรียน  ซึ่งการท่ี
แบงเรือนใชซอมและตอเพลงออกมาน้ัน  สะดวกในการอยู
อาศัยของคนในครอบครัว และลูกศิษย เ น่ืองจากการ              
ตอเพลงและซอมน้ัน  การซอมจะเริ่มในวันหยุดเสารและ
อาทิตย จึงทําใหไมไปรบกวนคนท่ีอยูในครอบครัว 
 (2)  บานท่ีไมแยกเรือนเครื่องดนตรี 
 มีวงปพาทย  จํานวน 1 วง คือวงเปยก   
เจริญศิลป  ยังใชบานพักอาศัยเปนสถานท่ีไวใชซอมเพลง  
ตอเพลง บานเรือนหลังเล็กท่ีมีเน้ือท่ีแคบจึงมักมีปญหา
เพราะเครื่องดนตรีไทยมีขนาดใหญ  มีเสียงดังกึกกองและไม
สามารถจัดเก็บใหเปนระเบียบเรียบรอยไดเหมือนอยาง
เครื่องดนตรีสากล  เวลาท่ีมีการเรียนการสอนมักปฏิบัติกัน
ตามสภาพท่ีมีอยู ซึ่งมักทําใหมีปญหามากมาย เชน คนใน
ครอบครัวของครูดนตรีไมสามารถทํากิจกรรมอ่ืนไดในบาง
โอกาสเพราะขณะซอมเพลงหรือตอเพลงมีเสียงดังรบกวน
ผูอ่ืน 
 6.  สถานท่ีจัดการเรียนการสอนในบานศิษย 
            เน่ืองจากปจจุบันน้ี สภาพสังคมแปรเปลี่ยนไป 
วัฒนธรรมตะวันตกไดเขามามีบทบาทอยางมาก  ทําให
วัฒนธรรมดนตรีไทยมีบทบาทนอยลง  ความนิยมในดนตรี
ไทยมีไมมากนัก  ครูปพาทยจึงตองเดินทางไปสอนศิษย             
ถึงบาน  นอกจากน้ีการตอเพลงนอกบานเปนความเช่ือถือ           
ท่ีบรรดาครูดนตรีไทยยังยึดถือปฏิบัติกันสืบมา  เพราะเช่ือวา
เพลงไทยหลายเพลงหามไมใหตอในบาน เชน เพลงนางหงส         
เพลงประจําวัด ครูดนตรีไทยมักตอใหลูกศิษยตามสถานท่ี
สาธารณะตางๆ เชน วัด ศาลาพักรอนในหมูบาน บริเวณ
หนาบาน เปนตน ซึ่งสถานท่ีเหลาน้ีไมเปนการรบกวนใคร 
เพราะเพลงประเภทน้ีเปนเพลงท่ีจัดวาเปนเพลงช้ันสูง    
การตอเพลงจึงตองมีความพิถีพิถันในการปฏิบัติมาก 
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 7.  ขั้นตอนการเรียนเพลงตางๆ ของดนตรีไทย 
ตําบลเทพราช 
 จากการวิจัยพบวา  ข้ันตอนการเรียนเพลงตางๆ
ของดนตรีไทยในตําบลเทพราชยังคงมีรูปแบบการเรียนเพลง
ตามแบบโบราณคือ เริ่มตนดวยการเรียนเพลงชุดโหมโรงเชา
และโหมโรงเย็น  จากน้ันจึงตอเพลงเบ็ดเตล็ดและเพลงท่ี
ตองใชในประกอบอาชีพ เชน เพลงประจําวัด  ประจําบาน 
และเพลงมอญตางๆ  โดยเพลงท่ีตองเรียนตามข้ันตอนมีดังน้ี 
 ข้ันท่ี 1 เพลงโหมโรงเชา ประกอบดวย 
 เพลงท่ี 1  เพลงสาธุการ 
 เพลงท่ี 2  เพลงเหาะ 
 เพลงท่ี 3  เพลงรัวลาเดียว 
 เพลงท่ี 4  เพลงกลม 
 เพลงท่ี 5  เพลงชํานาญ 
 ข้ันท่ี 2 เพลงโหมโรงเย็น ประกอบดวยเพลง ดังน้ี 
 เพลงท่ี 1  เพลงสาธุการ 
 เพลงท่ี 2  เพลงตระโหมโรง 
 เพลงท่ี 3  เพลงรัวสามลา 
 เพลงท่ี 4  เพลงเขามาน 
 เพลงท่ี 5  เพลงปฐม 
 เพลงท่ี 6 เพลงลา 
 เพลงท่ี 7 เพลงเสมอ 
 เพลงท่ี 8 เพลงรัวลาเดียว 
 เพลงท่ี 9 เพลงเชิด 
 เพลงท่ี 10  เพลงกลม 
 เพลงท่ี 11  เพลงชํานาญ 
 เพลงท่ี 12  เพลงกราวใน 
 เพลงท่ี 13  เพลงตนซุบ 
 เพลงท่ี 14  เพลงลา 
 

 จากน้ันเมื่อนักดนตรีไทย  ของตําบลเทพราช  
เรียนเพลงตามข้ันตอนตางๆ ตามข้ันตอนแลว จึงจะตอเพลง
ท่ีใชบรรเลงในงานตามโอกาสตางๆท่ีคลายกัน โดยยึดตาม
แบบแผนโบราณ  ดังน้ี 
 งานศพ  จะตอเพลงประจําวัด  ประจําบาน  
มอญยกศพ  เพลงเชิญผี  และเพลงมอญท่ีมีอัตราจังหวะ    
2 ช้ัน ตามท่ีครูจะเห็นสมควร   
 งานบวช  จะตอเพลงท่ีมีความหมายเก่ียวกับ
เรื่องทําขวัญ เชน เพลงนางนาค  เพลงมหาฤกษ  เพลง
มหาชัย  เพลงเรื่องทําขวัญ  เพลงเรื่องตางๆ ตามท่ีคร ู         
จะเห็นสมควร 

 งานแตง  จะตอเพลงตับวิวาหพระสมุทร  หรือ
เพลงบังใบ  กลุมเพลง 2 ช้ันตางๆ  ตามท่ีครูจะเห็นสมควร 

 
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวัฒนธรรมการสืบทอดดนตรีไทยของ
ตําบลเทพราช  จังหวัดฉะเชิงเทรา  ท่ีกลาวมาจะเห็นไดวา  
วงปพาทยมีบทบาทสําคัญตอสังคมของคนในตําบลเทพราช 
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ในเรื่องการบรรเลงประกอบพิธีกรรม 
และการบรรเลงประกอบการแสดง  นอกจากน้ีคณะปพาทย
บางคณะยังคงสืบทอดการบรรเลงปพาทย  โดยการถายทอด
ความรูใหกับเยาวชนรุนหลังโดยใชบานของตนเปนสถานท่ีใช
ในการเรียนการสอน โดยไมคิดคาใชจายใดๆ  สงเสริมให
เยาวชนใชความรูดานปพาทยเปนรายไดพิเศษในยามวาง
เ พ่ื อ เ ป นก า รลดค า ใ ช จ า ย ให กั บผู ป กค ร อ ง  มี ก า ร
เอ้ือเฟอเผื่อแผในเรื่องของนักดนตรีดวยกัน  จะเห็นไดจาก   
นักดนตรีบางคนบรรเลงอยูในวงปพาทยหลายวงดวยกัน   
ทําใหการเขารวมกิจกรรมเกิดความสัมพันธอันดีตอกัน     
ลดปญหาความขัดแยงและมีการเก้ือหนุนจุนเจือกัน  ทําให 
วงปพาทยในตําบลเทพราช จังหวัดฉะเชิงเทรามีการสืบทอด
อยางตอเน่ืองสืบตอไปในอนาคต 

นอกจากน้ีวงปพาทยบางคณะในตําบลเทพราช 
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ปรับรูปแบบการบรรเลงในวงของตน   
ใหเขากับยุคสมัยมีการใชเพลงลูกทุงเขามาบรรเลงในวง              
ปพาทยตามคําขอของเจาภาพหรือผูวาจาง  จึงทําใหคณะ            
ปพาทยของตนรับงานไดอยางสม่ําเสมอ  ตลอดจนความมี 
ใจรักในอาชีพของตนและมีความซื่อสัตยตอหนาท่ีของตนเอง
ซึ่งเปนปจจัยท่ีทําใหวงปพาทยในตําบลเทพราช จังหวัด
ฉะเชิงเทราอยูในสังคมดวยความเขมแข็งตอไปในสภาพ
ปจจุบัน 

 
ขอเสนอแนะ 
 ตําบลเทพราช  ควรมีการจัดตั้งชมรมดนตรีไทยและ
ฐานขอมูลทางดานดนตรีไทยไวในหนวยงานราชการ เชน  
องคการบริหารสวนตําบล  หรือโรงเรียนเพ่ือใหเยาวชนรุน
ตอๆ ไป  จะไดมีศูนยกลางการเรียนรูดนตรีไทยในอนาคต
เพ่ือท่ีจะไดลดปญหาขาดแคลนนักดนตรีไทย สวนหนวยงาน
ท่ีเก่ียวของควรมีการสนับสนุนวัฒนธรรมแขนงน้ีไว  ควรหา
วิธีนโยบายสงเสริมใหเยาวชนหรือผูท่ีสนใจทุกเพศ ทุกวัย  
ไดเขามามีสวนรวมในการอนุรักษดนตรีไทยเอาไวอยาง
จริงจังเพ่ือใหเกิดการสืบทอดท่ีมั่นคงถาวร  นอกจากน้ี
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ประวัติและขอมูลของนักดนตรีไทยควรมีการบันทึกไวใน
ฐานขอมูลทางดานศิลปวัฒนธรรมของตําบล  และจังหวัด
เพราะถาไมรวบรวมขอมูลของบุคคลเหลาน้ีไวจะทําให    
คลังความรูดานภูมิปญญาทางดานดนตรีไทยจะสูญหายไป  
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